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O objetivo de nosso artigo ¢ identificar a “caligrafia” do pintor Gongalo
Francisco Xavier, cuja presenca ¢ documentalmente atestada em Minas
Gerais entre os anos 1742 e 1772. Analisaremos o trabalho deste artista nos
forros dos seguintes templos:

Capela de Santanna, localizada em Cocais (distrito de Bardo de Cocais): os forros da capela-mor, da
sacristia e dois (02) painéis parietais da capela-mor.

Capela de Santa Quitéria, erigida em Catas Altas do Mato Dentro: o forro da capela-mor.

Igreja de Nossa Senhora do Rosario, construida em Catas Altas do Mato Dentro: o forro da capela-
mor.

Matriz de Santo Antonio, localizada em Santa Barbara: o entablamento da portada da Capela do
Santissimo Sacramento e a pintura original de quatro (04) tibuas ld encontradas durante trabalhos de
restauracido constituintes de um forro(apresentam perda da policromia original em faixas no eixo
longitudinal).

Igreja de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, erigida em Socorro (povoado pertencente a Bario de
Cocais): o forro da capela-mor.

Os estudiosos de pinturas quadraturistas identificam duas
tipologias nos tetos do século XVIIIL. O primeiro grupo é constituido por
composi¢es que se caracterizam pela utilizagio de tons penumbristas e
cerrada trama arquitetonica ilusionista sustentando a cena central. O
segundo conjunto redne pinturas em tons mais claros e com a cena central
sustentada por delgadas colunas e pilastras arrocalhadas ou simplesmente
solta, envolta por nuvens, anjos e guirlandas de flores. As pinturas
executadas por Gongalo Francisco Xavier, localizadas nos templos
anteriormente citados, apresentam aspectos estilfsticos correspondentes as
tipologias explicitadas.

A pesquisadora Myriam Ribeiro, na década de 1990, apontou a
presenca pioneira da rocalha no forro da nave de Santa Efigénia de Ouro
Preto (OLIVEIRA,1997), de composicdo barroca da primeira fase e datado
de 1768, situando esta obra no momento da introduc¢do da tematica rococod
na pintura de perspectiva ilusionista mineira, seguida pela utilizacio do
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esquema compositivo de tarja central “solta” nos forros da nave de Sio
Francisco de Assis (1782-1783) em Diamantina e da capela-mor da Matriz
de Santana de Inhaif, ambos do Guarda-Mor José Soares de Aratjo.

A partir de 1990 comecei a identificar, através da comparacido de
composicoes e elementos formais repetidos, seguindo o wétodo morelliano,
(Ginsburg, 1986) a “caligrafia” de um pintor em forros, retabulos e painéis
parietais de algumas igrejas e capelas mineiras.

Todas as obras relacionadas compartilham tons de sua palheta e
alguns elementos com a mesma forma e tratamento pictérico de volume
idéntico: quarteles, romas, volutas, enrolamentos terminados em forma de
coruchéus e conchas nervuradas com bocetes, marcas sugerindo pontas de
cravos para fixacdo, grisados paralelos para os planos e, para os volumes,
sinuosas pinceladas sucessivas aos pares.

A composi¢ao das pinturas dos forros com “caligrafia” idéntica
que relacionamos segue dois padroes: um com cerrada trama arquitetonica
ilusionista envolvendo e sustentando a “visdo” central, outro com tatja
central “solta”, circundada por guirlandas de flores. O segundo tipo de
composi¢io foi muito utilizado no rococd, o que poderia sugerir uma
separacdo temporal significativa na fatura destas obras. Hstas pinturas
podem ser classificadas como decorativas; podem ser desenvolvimento das
composicoes dos tetos decorados do brutesco nacional portugués com
“visao” central (SERRAO,1997), mas a generosa dimensio das molduras
das tarjas centrais “soltas” e a decoracdo ao redor destas, com grinaldas,
passaros, tarjas menores e balaustradas as aproximam das composicGes de
tarja central “solta” do rococé pleno. No entanto, o tom terroso dos
fundos ao redor das tarjas centrais e a presenca de bocetes nos elementos
arquitetonicos ilusionfsticos emprestam solidez a estas composi¢des,
mantendo-as ligadas ao barroco. Acrescentamos que nenhum dos forros
com tarja central “solta” apresenta rocalha, indicando que a introdugdo do
rococo se deu por uma inovagio na composicio das pinturas anterior ou
paralela a assimilagdo da rocalha.

O forro da capela-mor de Santa Quitéria apresenta pintura com
tarja central “solta”, circundada por guirlandas de flores e passaros sobre
fundo marrom, com tatjas menores nos cantos. Todas as tatjas sdo
constituidas por conchas, elementos fitomorfos e volutas.

O forro em abdbada de berco da capela-mor de Santana tem
pintura com paleta em azul escuro, vermelho e ocres. A cerrada trama
arquitetonica origina-se de bases acima das cimalhas. Duas pilastras de cada
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lado, encimadas por entablamentos, separam balcdes. A abertura circular
central é emoldurada por friso ornamentado com romas vermelhas.

Na pintura do forro da sacristia a composicao ilusionista sugere
uma cupula com abertura circular central por onde se observa um anjo
pairando num céu com pequenas nuvens. O emolduramento da cena
central é similar ao da capela-mor, sendo idéntico o friso com romds
vermelhas. Nos cantos da composi¢io observamos tarjas formadas por
enrolamentos em forma de corruchéus e volutas em tons de vermelho, azul
e ocres. Entre as tarjas postam-se grandes aves marrons com asas
estendidas para trds, bico adunco, olhos redondos e penacho sobre a
cabeca.

Na composicio espelhada dos dois painéis parietais da capela-mor
observamos um arco abatido emoldurando pintura imitativa de azulejo. Nas
laterais, quarteldes de grande ressalto sao adornados por conchas e unhas
de gato. A superficie frontal do arco contem grisados em vermelho e
branco, volutas marrons e romas vermelhas.

O forro da capela-mor de Santa Quitéria apresenta pintura com
tarja central “solta”, circundada por guirlandas de flores e passaros sobre
fundo marrom. A “visao” central, a pomba do Espirito Santo sobre nuvens
com querubins, é emoldurada por romas em tons terrosos sobre fundo
com pétalas de flores separadas por quadriculas (FIG. 1). Entre as tarjas
dos cantos postam-se duas grandes aves em branco e cinza de cada lado,
sao similares as do forro da sacristia de Santana.

A pintura do forro da capela-mor do Rosario é de composi¢io
similar a de Santana. Os entablamentos dividem-se em duas sessoes de cada
lado, sustentados por arcos apoiados em dois pares de pilastras (FIG. 2). O
medalhdo com a “visdo” central é quadrilobado, mas o friso de
emolduramento é decorado por romas vermelhas idénticas as de Santana.

Na igreja de Santo Antonio, matriz de Santa Barbara, foram
encontradas tabuas com resquicios de pintura de perspectiva, com partes de
medalhdo central e trama arquitetonica ilusionista circundante. Os
elementos, as cores utilizadas e a forma do emolduramento da “visio”
central sdo similares aos dos forros de Santana e Rosario. A pintura do
entablamento do coroamento da portada da capela do Santissimo
Sacramento utiliza elementos similares aos utilizados nas tarjas de Santa
Quitéria.

A pintura do forro da capela-mor da igreja de Socorro tem paleta
em tons de vermelho, ocre, terras e azul claro. A composi¢ao ¢ de tarja
central “solta” circundada por guirlandas de flores e elementos fitomorfos
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vermelhos nos quatro cantos. Nesta pintura estdo presentes elementos com
as mesmas formas e com tratamento pictérico idéntico aos utilizados em
Santa Quitéria. A tarja é constituida pelos mesmos tipos de enrolamentos
em forma de coruchéus, elementos fitomorfos e conchas.

Sabemos da contratacio de Gongalo Francisco Xavier pela
Irmandade do Santissimo Sacramento para a pintura e douramento da sua
capela e da “porta da caza da fibrica” na Matriz de Santo Antdénio, em
Santa Barbara, a 20 de janeiro de 1756 (AEAM. Livro 12, fls. 39v). Tendo
sido esta igreja reconstruida em anos posteriores, os elementos artisticos da
Matriz de Santa Barbara que relacionamos anteriormente provavelmente
pertenceram a sua primitiva decoragdo: sendo as tabuas de forro, la
recentemente encontradas, remanescentes do forro da Capela da Irmandade
do Santissimo Sacramento e a portada desta capela a “porta da caza da
fabrica”, citada em documento. Deste pintor, sem obra identificada até o
momento, sabemos também que prestou exame de oficio em 1742 na
antiga Vila Rica (APM. Fls 110, Livro n° 41). Foi processado por nio
pagamento de material de pintura pelo comerciante Jodo Gongalves
Braganca e condenado em 1772, sendo declarado pobre (ACS. Cédice 482
a 10764).

Por comparagio estilistica agrupamos as obras apresentadas,
atribuindo-as a este autor. Trabalhamos também com a hipdtese de que a
mudanca do gosto estético representado pelo rococé foi, anteriormente a
importagdo do modelo europeu da rocalha, introduzido desde o momento
em que as pinturas com tarja central “solta” comegaram a figurar nos tetos
dos templos mineiros.

E necessario analisar a iconografia e a simbologia contida nas
pinturas, tentar compreender as historias que guardam.

“Falar do monumento barroco também pressupde a possibilidade de analisa-lo segundo trés grandes
recortes... o primeiro é o dos esquemas retérico-poéticos que, na forma de lugares-comuns e ornatos,
estruturam sua espacialidade ou visualizagdo alegdrica; o segundo ¢ o dos assuntos contemporineos
dramatizados nos esquemas; o tetceito, o da interpretacio teolégico-politica dos assuntos e dos
esquemas, evidenciada como um apelo ao destinatario da obra nos discursos esculpidos, signos plasticos
e, ainda, na relacio sintatica que se estabelece entre as imagens ¢ os discursos aplicados. F opottuno
insistir no valor posicional ou sintatico dos signos, pois a ordem que recebem também define sua

significagdo.”(HANSEN, 1997, p. 44)

O estudo da passagem da pintura decorativa mineira do ciclo
barroco ao rococ6 niao esta esgotado e o aporte de dados novos sobre esta
questdo pode contribuir para ampliar a compreensao da arte do periodo.
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O avanco das pesquisas na area de histéria cultural tem levado cada
vez mals a uma parceria privilegiada com a historia social. Recompor os
valores e mentalidades de uma época através da acdo de seus artistas e de
sua insercdo no universo cultural das Minas setecentistas , indistintas e
hierarquizadas é uma das maneiras mais eficientes de resgatar relagoes
culturais que por sua circularidade deixou pistas difusas e por vezes
contraditérias. Evitar os disparates de uma analise superficial calcada apenas
no discurso da documentagdo escrita é ignorar o quanto a iconografia,
apesar de suas limitagGes, incorporava aspectos da religiosidade popular e
do dogmatismo tridentino. Estudar um pintor como Gongalo pode ser o
caminho para recompor um quadro muito mais amplo, como jia nos
ensinou Ginsburg em seu “O Queijo e os Vermes”.

FIG. 1 - Forro da capela-mor da igreja de Santa Quitéria
Gongalo Francisco Xavier, Catas Altas (MG). Tarja central “solta”.

Foto do arquivo do IEPHA/MG
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FIG. 2 — Forro da capela-mor da igreja de Nossa Senhora do Rosario
Gongalo Francisco Xavier, Catas Altas (MG). Trama arquiteténica cerrada.
Foto do arquivo do IEPHA/MG
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